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Arminda és una pastora que viu a la cort del Comte de
Barcelona. D'ella s'enamora Don Ramon, nebot i hereu del
primer. El conflicte apareix entre ells perqué aquest amor
s'interposa en el matrimoni politic que s’havia arreglat
per a Don Ramon. A partir d'aqui tothom decideix sobre
la vida d’Arminda sense que la seva opinidé compti gens.
El conflicte creix: Arminda va a la preso, Don Ramon
encapcala una revolta, el Comte els condemna a mort...
Finalment, el pare d’Arminda revela una série de secrets
que fan comprendre al Comte de Barcelona que en
realitat és filla seva i que cal el matrimoni d’Arminda i
Don Ramon.

Sobre aquesta trama classica, La Trup ha volgut
intervenir. Sempre amb plena consciéncia del context
historic de l'obra (escrita el 1771 per Joan Ramis i

Ramis), pero aplicant una mirada critica sobre els

valors patriarcals que transmet, les propostes sorgides
del laboratori creatiu de La Trup van des del joc fins al
monoleg, sense oblidar la musica original, per aportar, en
definitiva, una mirada subjectiva i poética des del present
real dels actors, de I'actriu i del public.

Direccio

Sergi Mari

Dramaturgia

Joan Ramis i Ramis, pel text de 1771;
Montse Gonzalez Parera, Agnés
Romeu Aizpeitia, Sergi Mari
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Queralt Albinyana, Rodo Gener,
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El muntatge

deLaTrup

El director vetera Manel Macia dirigi
Lucrécia al Teatre Principal de Palma el
1981 en un muntatge de I'escenografia del
qual se n‘ocupa Ramon Cavaller. També hi
col-laboraren tant Jaume Vidal Alcover com
Josep Maria Llompart. Era una historia de
pes al principi de la Democracia, pero es
veu que fracassa estrepitosament. No en
sabem gaire els motius. Segurament no
degué encaixar perqué el vers és una tasca
ardua i complicada. Se’'n publica una critica
furibunda que sentenciava que Joan Ramis
atresorava un gran valor literari, pero un
valor teatral escas. Allo enterrava l'autor
amb un anatema que algu havia d'esmenar.
Per aix0, la companyia La Trup rescata
primer el 2012 Lucrécia i ara toca el torn
d'’Arminda, un altre muntatge on el public
-adult o fins i tot adolescent, perqué aquest
muntatge rodara també pels instituts- es
diverteix perqué, contrariament al que va dir
aquell critic, Ramis és un dels dramaturgs
més excelsos de la literatura catalana de
totes les époques.

El seu director, Sergi Mari, es comenca a
dedicar al teatre de la ma del mitic director
maoneés Pitus Fernandez, mestre seu. Mari
actuava a la companyia la Clota fins que,

a partir de cert muntatge, Fernandez li
demana que l'ajudés a dirigir un cabaret

musical amb Queralt Albinyana: Estima’m
una mica (2007). Li agrada tant que

obri un paréntesi per estudiar Direccio

i Dramaturgia a I'Institut del Teatre de
Barcelona, quan canvia de prisma. Mentre
estudiava per dirigir teatre contemporani, el
primer projecte que dirigeix és I'esmentada
Lucrécia, que nasqué dins I'Institut del
Teatre, empés per Alex Broch.

Cap al 2009, el Teatre Nacional de
Catalunya, el Principal de Palma i
I’Associacio d'Escriptors en Llengua
Catalana decidiren publicar un repertori
digital del teatre catala. Programaren un
total de cent obres a rad de deu per curs
comencant amb Lucrécia, de I'estudi de

la qual en tingué cura el mateix Mari. Tot
d'una se senti absort per aquest manuscrit
que es conserva a la Biblioteca Publica de
Mad. Arran de la crisi econdmica del 2009,
empero, desaparegueren les subvencions

i tot allo queda en un foc d'encenalls.
Tanmateix, ell ja havia lliurat la feina per a
I'edicio electronica que, de moment, podeu
consultar en linia tot i que ben aviat es
preveu que aparegui publicada en paper per
I'Institut del Teatre.

Després que el curs passat s'estrenés
Arminda al Principal de Mad i d’haver

circulat per diversos pobles de l'illa veina, el
segon assalt ramisia de La Trup desembarca
el passat mes de febrer a I'Auditori de
Manacor, avui se n'escenificara una altra
funcio a Palma, estan convidats al Festival
Albopas de sa Pobla i la temporada que ve
es rumien traslladar-la per Catalunya.

Potser per la brevetat del drama, decidiren
sotmetre a un pas més de rosca la lectura
«masculina» que de la tradicio ens ha
pervingut d’Arminda. Al programa de ma
hi llegireu la paraula FEMINISME aixi,

en majuscules, i d'aqui ve aquest subtitol
evidentment afegit d'Una historia d’homes.
Pensem que és un any en qué a l'illa s’ha
viscut molt intensament, per exemple, el
debat de si les dones han de poder colcar
a cavall o no per les festes de Sant Joan a
Ciutadella. Es el joc que han pretés donar
a Ramis, basicament, perqué des de La

Trup duen al cap escenificar-ne els tres
drames. Mentre que Lucrécia contenia

uns valors que subscrivien, Arminda no

els posseeix. Aquesta ostenta una altra
mena de valors molt comprensibles a
I'epoca en qué fou escrita —i Déu n’hi do
per a un autor setcentista que titula tres
peces amb nom de dona! Pero aixo ara
donava peu a projectar-ne una lectura
critica al mateix temps que la mostraven,
que constituia I'objectiu primordial.
D'aquesta manera, adeqiien Ramis a una
tonalitat estética amb un escenari, decorat,
cortines, una emulacio del vestuari de
I'época, etc. Després han pretés imprimir
un to particular en qué els actors ja no
representen personatges sind persones que
conversen de temes que els capfiquen i
que ells protagonitzen en primera persona
interpel-lant-se amb els noms de fonts com
ara Queralt o Xavi.



La Trup és una companyia molt familiar
amb un producte bastant col-lectiu. Aixo
explica que Pere Pelegri, que ha compost
la musica, surt també amb ells de gira i
roman sempre en escena. Eugeni Mari,

fill del director de l'obra, és actor, pero
com que també té molta idea del disseny
d'il-luminacio, semblantment exerceix com
a técnic de llum. | tot aixd vos ho mostraran
de l'escenari estant com un teatre dins el
teatre una mica sui generis.

La Trup creu també en la politica cultural
del teatre en vers. Abocar-la a la prosa
hauria significat un sacrilegi. Joan Casas
tradui magistralment el mondleg francés
de Laurent Gaudé, Dolca Sodoma meva,
un poema dramatic contemporani en vers
blanc Iliure que La Trup encara continua
fent rodar pels escenaris. Si aquestes obres
son en vers, cal esforcar-se a respectar-

lo i confiar en el public perqué altrament
fem entendre que en vers ja no es poden
seguir. Es mentida: al cap de deu minuts,
s'hi acaba acostumant l'oida. Quan Jordi
Carbonell assisti a I'escenificacio de la
Lucrecia de La Trup, els felicita per haver
recitat en alexandrins en catala sense
amanerament en contrast amb l'escola
francesa, perqué la seva diccio del vers no
és de factura classica.

Hi surten dos ciutadellencs, Rodo Gener i
Josep Mercadal, Alvar Triay ve del Migjorn
Gran, Queralt Albinyana és d'Alaior,

Eugeni Mari, de I'area metropolitana de
Mao i Xavi Nufiez, mallorqui. La catalana
Montse Gonzalez juntament amb una altra
alaiorenca, Agnés Romeu, i el director,
Sergi Mari, signen el treball conjunt de
dramaturgia d’Arminda. Segurament,
devien a Ramis certa militancia cultural
menorquina i un compromis ferm de
treure-li la pols. Es cert que els seus llibres
s’han publicat, pero convé recordar que
una obra de teatre no ha finalitzat el seu
cami artistic fins que no es representa
damunt les taules. Segurament, la lectura
del text no permet copsar-ne plenament
els detalls i necessita una posada en
escena col-lectiva com la que ens oferira
avui aqui aquesta troupe.

| després els avala, és clar, el precedent de
la bona acollida de les dues temporades
seguides a I'Espai Brossa de Lucrecia (un
mes cada cop). L'escenificaren des de
Solsona fins a la Universitat d’Alacant.
Aquell muntatge, que deixa tan bon gust
de boca i un gavadal de premis al darrere,
fa que ara hi hagi gent que els conegui i
que, per tant, comptin amb teatres que
acceptaran de programar Arminda.

Joan Ramis, un

il-lustrat ala Menorca
del segle XVIII

La derrota dels austriacistes a la guerra

de Successio comporta una diversificacio
dels destins politics dels territoris de parla
catalana. Mentre que el Rossell6 havia
esdevingut part de |'Estat francés arran del
tractat dels Pirineus (1659), Menorca va ser
ocupada el 1708 i incorporada a la Corona
Britannica pel tractat d'Utrecht (1713).
Segueix també doncs la seva trajectoria
particular. S'hi conserven les estructures
politiques al llarg de tota la dominacio
anglesa i, semblantment, durant l'ocupacio
francesa de la guerra dels Set Anys (1756-
1763). El catala hi manté l'oficialitat fins
que l'any 1802 torna definitivament sota
Administracio espanyola. El governador
Richard Kane sabia parlar catala. | no era
nomeés ell: quatre dels disset membres

de la Societat Maonesa (1778-1785)

eren britannics. Les escoles en catala
augmentaren. El 1750 fou importada de
Londres la primera impremta menorquina.
L'economia de l'illa es dinamitza: la
produccio agricola, ramadera i artesana

hi augmenta i hom participa del mercat
internacional. De I'activitat economica neix,
sobretot a Mao (on Kane ha traslladat la
capitalitat illenca), una puixant burgesia
mercantil i professional, en gran part
recolzada en les activitats comercials i a
I'escalf del port franc i dels negocis derivats
del corsarisme.

Joan Ramis i Ramis (Maod, 1746-1819)
estudia les primeres lletres a la seva ciutat
natal. Era fill del jurista d'Inca Bartomeu
Ramis, que l'instruiria, i de la seva cosina
Caterina Ramis. L'advocat s'havia establert
a Menorca en casar-s'hi el 1744. Joan va ser
el primogénit d’'una familia de vuit germans
entre els quals destaca també el seu germa
Pere, traductor de Moliére.

Entre els anys 1762 i 1765 cursa retorica

i filosofia a I'obsolescent Universitat
Literaria de Mallorca, essent promogut el
darrer any a batxiller en filosofia i nomenat
Mestre i Doctor en Arts Liberals. En una
perioditzacio que tot just comenca a revisar-
se, aqui tindriem la primera etapa de la seva
produccid. Hi redacta les primeres poesies,
sobretot en llati i castella, perdo també en
catala. S'hi reflecteix la influéncia de la
tradicio postbarroca. Del 1765 al 1767, com
a estudiant lliure a la no menys obsoleta
Universitat Pontificia d'Avinyd, s'hi doctora
en Dret Civil i Canonic.

Compaginaria I'advocacia amb diversos
carrecs publics com ara el nomenament

a jutge subdelegat del tribunal del
Vicealmirallat establert pel govern britannic.
Hi desenvolupa una intensa activitat

de promocid cultural i literaria com un

dels fundadors de la Societat Maonesa,
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ubicada precisament a casa seva. Ell en
feia d'element aglutinador i el lema era
Studio et Amore. Naixia amb I'anim de
crear una biblioteca il-lustrada que la duu
a convertir-se en un centre de difusié de
la cultura en catala, llengua dels estatuts,
actes i discussions. S'hi feien circular
diaris francesos, anglesos i italians entre
els associats, a qui plaia d'agrupar-se

en clubs com a bons il-lustrats que eren.
Ramis habitualment hi exposava les seves
comunicacions. Els temes preferentment
tractats feien referéncia a les ciéncies
naturals i humanes i s'hi llegien traduccions
d'autors com Voltaire, Edward Young o
Christoph Martin Wieland.

L'analisi de la seva biblioteca ens ajuda ara
a comprendre’n les predileccions literaries:
els classics grecollatins (Homer, Horaci,
Virgili, Ovidi, Séneca, Juvenal o Terenci), els
francesos dels segles XVII i XVIII (Nicolas
Boileau, Jean de La Bruyére, Racine o
Voltaire), els classics i contemporanis
anglesos (Shakespeare, Young i James
Thomson), els italians (Petrarca, Torquato
Tasso o Pietro Metastasio) i algun alemany
(Salomon Gessner).

Es llavors que, a vint-i-tres anys, escrivi

el seu opus magnum: la tragédia Lucreécia
o Roma libre (1769) en els mateixos
alexandrins apariats en qué s'escandia
sovint el teatre francés. També el drama
Arminda (1771), semblantment en
alexandrins, pero en tres actes en comptes
de cinc. Molt probablement degué veure’s

representada a Mad i segurament a altres
indrets com Mallorca. El segon periode de la
seva obra finalitza el 1781.

Conquerida I'illa i retornada provisionalment
a la monarquia espanyola el 1783,

encara acaba d'escriure el mateix curs la
tragicomedia Rosaura o el més constant
amor. Composta en heptasil-labs, influida
pel teatre barroc castella del XVII amb trets
classicistes d'arrel francesa, la percebem
com una connexio de Ramis amb els
gustos hispanics i una rectificacio dels
aspectes més neoclassics dels drames
anteriors. Quant a la llengua, ell que havia
emprat un catala literari propi dels centres
oficials de I'illa amanit amb la incorporacié
de castellanismes i gal-licismes als dos
lliuraments anteriors, inclou ara formes
clarament dialectals a Rosaura.

També daten d'aquest any I'Egloga de
Tirsis i Filis, seguint patrons neoclassics i
sense nom d'autor, i un poema laudatori de
circumstancies al nou governador, el comte
de Cifuentes. En aquest tercer periode,
repren doncs la composicio de poemes

en castella i alhora tendeix a abandonar el
neoclassicisme.

Des de I'any 1784 i fins a la seva mort
assistim al darrer periode de la seva
produccio. El conreu historiografic passa al
primer pla. Escriu en castella a excepcid de
la correspondeéncia privada (per exemple,
amb el comte d’Aiamans mallorqui), en
documents privats, els assessoraments a



I'ajuntament de Mao i l'opuscle Temps i
paratges de Menorca en qué és més gustos
i saludable o danyds, respectivament, el peix
i marisc... (1811). Cal destacar el Resumen
topografico e histérico de Menorca (1784),
per encarrec de la Reial Académia de la
Historia, Ensayo Latino-Menorquin de

los tres reynos vegetal, animal y mineral
(1788) o Pesos y Medidas de Menorca y su
correspondencia con los de Castilla.

El 1791 mor la seva dona, Joana Montanyes.
Arran del decés, compondra 44 distics
elegiacs (1792). | I'any 1793 mor la seva
mare, Caterina Ramis, i la seva familia es
veié augmentada significativament. Es a
partir d'aguest moment que ostentara tota
una série de carrecs publics que rebé del
govern espanyol basat en el profit mutu:
ell ho necessitava per mantenir la familia
al mateix temps que el nou régim havia de
menester comptar amb la legitimacio de
les patums més influents i significatives
de la Menorca de I'época. Tot i que la seva
activitat intel-lectual disminueix, manté
cert conreu de la ficcid com demostren les
Poesies burlesques i amoroses en catala
(1809), que lliguen amb Rosaura i palesen,
diferentment del que haviem pensat, que
Ramis es mantindria fidel al catala en el
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terreny literari encara deu anys abans del
seu traspas.

Enceta una tasca editora febril publicant
nombroses obres de tematica historica com
Alquerias de Menorca (1815), Situacion de la
Isla de Menorca (1816), Varones llustres de
Menorca (1817) i estudis historics fets sovint
amb un rigor que respon als millors patrons
de la il-lustracio com Historia civil y politica
de Menorca (1819), de la qual, tanmateix,
només pogué elaborar-ne la primera part,

o estudis arqueologics sobre la monarquia
hispanica, camp en qué fou pioner a l'illa i

a tot I'Estat: Antiguedades célticas de la isla
de Menorca (1818).

Les obres literaries dels darrers anys son
mediocres i, com déiem, fins fa poc només
n’hi coneixiem una: La Alonsiada (1818),
poema épic i narratiu en castella sobre la
conguesta catalana de Menorca per Alfons
el Liberal on historia i creacio tornen a
ajuntar-se de la ma com a Lucrécia. Fou
traduit immediatament al catala per un altre
personatge molt interessant, el seu deixeble
Viceng Alberti. Es publica amb un proleg del
mateix Ramis, que I'hi havia encoratjat. Val
a dir que la versio d'Alberti ha arribat a ser
fins i tot més elogiada que l'original.

Armindadins
la produccio de
Joan Ramis

El 1964, Jordi Carbonell donava a coneixer
a la revista Serra d'Or l'article «La cultura

a Menorcan». En El llibre de tothom també

hi esmentava aquell any per primer

cop l'existéncia d'allo tan esbombat del
«periode menorqui de la literatura catalana»
del segle XVIII. Al cap de tres anys,
publicava a la Revista de Menorca «L'obra
literaria de Joan Ramis i Ramis», primer
monografic daproximacio a la creacio
literaria ramisiana, i I'any segiient editava
Lucrécia, la primera i més important mostra
neoclassica de la literatura catalana del
XVIIli una de les peces més importants del
teatre catala modern, a la mitica col-leccio
de recuperacio de textos Antologia Catalana
d’'Edicions 62. EI 1982 a les Millors Obres
de la Literatura Catalana d’'Edicions 62 ell
mateix hi reeditava Lucrécia i hi sumava
Rosaura; el mateix volum s'encetava

amb Amor, firmesa i porfia de Francesc

Fontanella, autor catala del Barroc. Només
restava pendent de publicar-se Arminda.
L'imprimi Vicent de Melchor, que hi aboca
la seva tesi doctoral a la UAB, el mateix
1982 a Bellaterra i, de nou, Pep Valsalobre
i ell a Edicions Vitel-la I'any 2006. Per

la seva banda, Jaume Gomila detecta el
1999 el document base de Lucrecia, el
restitui i el torna a publicar a Proa amb

el titol de Lucrécia o Roma libre (2004),
mentre que el director del muntatge

que avui presenciarem aqui, Sergi Mari,
n‘acaba enllestint una tercera versio el 2017
publicada en linia al web de I'Institut del
Teatre.

Arminda (1775), amb tan sols 846 versos,
és la segona peca teatral i la més breu de
Ramis. Va ser composta en vers perqué
aquest és el vehicle en qué tradicionalment
ens arriba escrit el teatre classic -en el cas

1



concret catala, fins al final del segle XIX,
amb els primers drames d’Angel Guimera:
Mar i cel (1888), posem per cas, encara és
en vers, pero Terra baixa (1897) ja l'escriu en
prosa.

A diferéncia dels breus heptasil-labs amb
queé se sol dividir el teatre catala, que el
mateix Ramis emprara a Rosaura, tant
Lucrécia com Arminda venen dividides en
un vers llarg i infreqiient en el nostre teatre,
I'alexandri d'encuny francés ben cisellat i
amb cesura a l'estil d'un Moliére, un Racine
o un Corneille pel prestigi que ostentava la
literatura francesa a I'época. Aixo donara
peu aqui a nombrosos paral-lelismes
sintactics entre els hemistiquis com ara «tot
és per mi turment, tot és per mi tristesa»,
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«aquest és mon desig, aquesta ma intencio»
o «encontra mil perills, veu mil dificultats»
que fins i tot es pot estendre a dos versos
contigus: «DON RAMON: Ah, Arminda! No
ofengueu aixi la mia flama/ARMINDA: Ah,
conde! No irriteu un onclo qui vos amal».

Tampoc coincideix, pero, ara amb Lucrécia,
quant al nombre d'actes que de cinc passa
aqui a tres. Si que hi ha, en canvi, a totes
tres, un respecte gairebé absolut per la
«regla de les tres unitats» aristotélica. S'hi
exigia, com és sabut, unitat d'accid, un sol
lloc i un termini maxim d'acompliment

de vint-i-quatre hores. L'obertura ha de

ser breu i clara, a la part central s'hi ha de
desenrotllar I'accio de l'obra i ha de ser
versemblant i respectuosa amb el decorum.

| Ramis s'ajusta escrupolosament a tot aixo
que dicta LArt poétique de Boileau.

Quant a l'aspecte lingliistic, ja advertiem
en parlar de l'autor que Ramis devia fer
servir hispanismes (pues, lo, ausencia, esto,
lograr, trono, conde, olvidau, despreciau,
alin, nada), gal-licismes (fiar de, ‘confiar’,
tot a vos, ‘tot vostre’ o sempre vos ha
amat, o sigui, ‘us continua estimant’) i
fins i tot algun anglicisme (com pretes en
el sentit d“aparent’) que, sobretot en els
dos primers casos, no hem de pensar que
circulassin per la Menorca de I'€poca. Ans
al contrari, Sergi Mari, en una entrevista
recent en El Temps de les Arts, els troba
més aviat cultismes. Ell considera Ramis
com un precedent de les diatribes per

la preocupacio per l'idioma -pensem

en un coetani seu com el gramatic
menorqui Antoni Febrer i Cardona- que
s'intensificaran al vuit-cents entre els
partidaris del catala académic i els
defensors del «catala que ara es parla» i a
les quals posara punt la reforma ortografica
de Pompeu Fabra.

Tant per la influéncia de l'alexandri com

per la preséncia d'aquests gal-licismes
s’havia especulat que hi havia causat un
cop d'efecte fort els dos anys d'estudis a
Avinyo, pero en un article Vicent de Melchor
demostra que a la ciutat pontificia Ramis
nomeés hi hauria romas un parell de dies

per examinar-s'hi. En canvi, adquireix forca
la seva biblioteca, on les lectures catalanes
eren escasses i les coetanies, nul-les;

tanmateix, véiem que hi sobresortien els
autors francesos després dels classics
grecollatins. O pensem en I'esmentada
Societat Maonesa. Tampoc deixem de
banda que tant Lucrecia com Arminda es
produirien encara sota dominacioé anglesa

i els canons del classicisme francés; en
canvi, la tragicomédia Rosaura, datada al
mateix any que la primera reincorporacio a
la monarquia hispanica, s'ha llegit com un
«perdd» de Ramis als excessos de joventut,
més en consonancia amb el teatre espanyol
contemporani i amb la introduccié d'un
llenguatge dialectal que poc té a veure
amb aquell registre estandarditzant a qué
al-ludiem més amunt.

Hi ha una altra diferéncia entre Lucrecia i
Arminda com és el fet que mentre la primera
és una tragédia romana -ja advertiem que
els classics grecollatins son la primera gran
influéncia ramisiana-, aguesta segona
s'ambienta a una Barcelona comtal i
cortesa, anterior a la unié dinastica amb
I’Arago. Don Ramon, de fa tres anys, se
sent perdudament enamorat d’Arminda,
pero per alguna rad que al comencament
de l'obra encara no se'ns desvetla, quan

els personatges irrompen a escena, no

es pot consumar aquesta relacio. Tant

pel personatge de Don Ramon com per

la trama amorosa que ocupa el centre
I'escena s'insinua -com també s'escaura
més ténuement a Rosaura- una tematica
preromantica. Pero en un article que ha
esdevingut paradigmatic del catedratic de
la Universitat de Girona Albert Rossich,



«La literatura catalana entre el barroc i

el romanticisme» (1990), s'explica que el
preromanticisme no és un moviment del
XVIII tocatarda que s'intensifiqui més a
mesura que avanci el segle i ens acostem al
Romanticisme sino una estela que perdura
al llarg de tot el set-cents. Rossich, en
aquest sentit, proposava batejar-lo més
aviat de «sentimentalisme» que no pas de
«pre-Romanticismen, tot i que si operam
aquest canvi no ens servira per fer entendre
que aquesta ambientacido medieval de trons
i palaus entronca amb un material molt
sucos per al teatre catala de la Renaixenca.

No deixam encara Rossich perqué considera

que a Arminda es deixa pas a «una estética
més proxima al rococd», una altra de les
etiquetes que analitza al seu estudi.

Arminda suposa el seny i la sinceritat i
juraria amor etern a don Ramon si no ho
percebés tot en contra. Per aqui torna la
idea de lail-lustracié, mentre Don Ramon
vacil-la atrapat entre I'amor per Arminda o
l'obediéncia que deu a son oncle regnant,
qui I'ha adoptat, I'ha tractat com el fill
qgue no hatingut i el seu digne successor.
El personatge d'ella apareix també a les
esmentades Poesies burlesques i amoroses
de Ramis, on també és una pastora -el
motiu que impossibilita aqui I'amor
entre ella i el nebot de Don Berenguer,
comte de Barcelona. Com si acluqués

un ull al que s'esdevindra entre Peronella
i Ramon Berenguer IV el 1150, I'oncle

té rumiat casar-lo amb Rosaura, una
infanta castellana. Un greuge en aquests
podria acabar desencadenant una guerra
indesitjable. Don Ramon, que esta a punt
de comencar a regnar, rebé la sageta de
Cupido perqué estimés la filla d'aquest
pastor que emmenaren amb la filla a
viure a la cort. Es veu que el topic de la
«Bella Arminda» el compartien diverses
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tradicions. Aixi dibuixa Ramis el conflicte
al primer acte, bo i intensificant el turment
de Don Ramon, un dels personatges
masculins més ben travats de tota la
produccio del dramaturg menorqui.

[Si no voleu llegir-ne el desenllag, botau al
paragraf segiient]. El comte de Berenguer
empresona Arminda. Don Ramon l'allibera
enfrontant-se a la seva autoritat. Aixo
generara la condemna a mort de tots dos.
Finalment, pero, hi intervé I'atzar: Lucindo,
el pare d'ella, conta al rei que la jove fou
recollida al bosc on lI'abandonaren els
moros quan els d'Urgell foren assaltats pels
sarrains. En realitat, es tracta de la filla del
comte donada per morta durant el saqueig.
Una revelacio que, evidentment, donara lloc
a un happy end final perqué ja res s'oposara
al matrimoni d'ambdoés amants.

Observem, empero, que Ramis no hi
denuncia les convencions socials que
rebutgen el casament entre persones que
no pertanyin al mateix estament social, sind
que el triomf de I'amor descansara en un
deus ex machina que resoldra el conflicte
diferentment de com acaba Lucrecia. Sobta,
per aixo, que a la portadella de la primera
edicio del 1771 Ramis la considerés com a
«tragédia», que I'any 1775 no ho corregis

tot i que després hom ho acabés ratllant

i Arminda esdevingués el que és ara: un
«drama en tres actesn.

Al final, hi apareix una composicio de
metre diferent. Resulta interessant per tal
com delata que l'obra estava directament
pensada per a la representacio o al principi
o bé entre els dos primers actes, perqué
exposa l'obertura dels fets amb la vacil-lacié
del comte d’'Urgell entre seguir els dicteris
del seu oncle o les reclamacions del seu
propi cor.




Els versos

de Ramisals
escenaris d'avui

Sergi Mari

El teatre, com totes les arts performatives,
és efimer. Pero no totes les capes d'aquesta
“espessor de signes” (segons Patrice

Pavis), que conformen el teatre, son igual
de mortals. La dramaturgia no ho és tant.
Alguns textos teatrals poden pretendre
durar més que les persones que el van
escriure. Fins i tot, ho sabem bé, algunes
obres travessen els segles i son retingudes
pel que anomenam “l'arxiu cultural”. Passen
a ser historia literaria. Classics. | molt
sovint, aquestes obres es llegeixen més
que no es representen. A les tres obres
dramatiques que coneixem de Joan Ramis i
Ramis, ja els passa aco mateix. Es llegeixen
pero no es representen. Amb la desventura
afegida que ni tan sols a la seva época
s’havien representat gaire (o gens, aco no
ho sabem del cert).

La Trup és una companyia basicament
menorquina a la qual l'atzar li va posar

al davant la possibilitat de representar

la millor de les obres de Ramis: Lucrécia

o Roma libre. Quan l'equip del muntatge
vam abordar el text, encara en el marc dels
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meus estudis a I'Institut del Teatre (gracies,
professors Alex Broch, Ramén Simé, Albert
Roig...), vam tenir ganes de tirar la tovallola. |
no només per la manca d'experiéncia en els
reptes que planteja el teatre en vers, perquée
aco es podia aprendre i practicar, i estavem
decidits a fer-ho. Un dubte més complex
sobrevolava I'ambient de les primeres
sessions de treball: per qué fer-ho?

Vam compartir frases solemnes d'auto-
conviccio. “Les obres de Ramis son la
contribucio més important de Menorca

a la historia de la literatura catalana”.

(I és ver: no esteim davant d'una obra
insignificant.) “Es un text patrimonial
conegut per l'académia, pero no pel gran
public”. (Tenim, certament, una vocacio
divulgadora.) “Un text teatral és una

obra inacabada si no puja a l'escenari”. (I
nosaltres sentiem i sentim simpatia per
aquest autor, al qual volem donar una ma
en el seu projecte il-lustrat.) | prest vam
veure, també, que tal vegada podiem
desagreujar-lo, rehabilitar el seu nom tot
mirant d’esfondrar un fals estigma: s’havia

dit que era un autor amb gran “valor
literari” perd sense interés escénic.

La Trup, ho confessam, volem ajudar a

confirmar que Ramis és un gran dramaturg.

Que el seu valor no esta només en els
versos, sind que sap idear trames potents,
planteja conflictes de calat moral, genera
expectatives interessants i les resol de
forma brillant i, sobretot, en la meva opinio,
construeix personatges de primera. Agod
darrer és clau per a noltros. Els altres
factors que acab de dir es poden deduir
d'una lectura atenta dels seus textos. Pero
la credibilitat dels personatges, la seva
capacitat per aparéixer vius davant els ulls
espectadors, aco només es pot sebre quan
ho proves; quan “aixeques” l'espectacle i
I'exposes -t'exposes- davant un public.

Deixeu-me dir una cosa: els textos teatrals
els pot llegir qualsevol. No hi ha dubte. Son
també literatura i es publiquen en llibres.
Pero les persones que accedeixen a una
obra directament com a lectores, no la
llegeixen igual que com ho fan les persones

que accepten la missio de representar
aquella obra davant un public. No ho dic
de forma pretensiosa, sind des de l'ofici.
D'alguna manera, per a actrius, actors i
altres artistes escénics, un text teatral és
una espeécie de manual d'instruccions. Com
ho és una recepta de cuina per a un xef. O
una partitura per a un music. Hi trobem
descrits els ingredients, pero en realitat no
hi ha res: no hi ha matéria, no hi ha so. Hi
manca l'accié humana. L'actuacio.

L'actriu que té la responsabilitat de fer que
Lucrécia o Arminda siguin creibles, de carn
i 0s, transpirin veritat en el que diuenien el
que fan, han de passar el text (la seva part
del text i el text dels altres personatges)

pel seu cos. | aconsegueix, amb aquesta
gimnastica emocional on el cos i la ment
de l'intérpret treballen junts, enunciar
grans veritats humanes des de la ficcio
més indissimulada. En aco rau l'art de la
interpretacio teatral.

Com convéncer el public de la voluntat
sincera de Lucrécia de suicidar-se? O
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quins sentiments intims alimenten el “no”
d’Arminda a I'amor de Don Ramon? Una
actriu ho ha de tenir clar. Pero no ho fara
tota sola. A més de la complicitat de la resta
de l'equip artistic, necessita la complicitat
del public. Es en la ment de la persona
espectadora commoguda que es creara la
“veritat” d’aquell ésser huma que es mostra
a través d'un intérpret. | tanmateix, al public,
no li posarem facil. El rodejarem de ficcions,
trucs escenics i artificis diversos. El ritual.

| el ritual té uns codis, unes convencions
que el public ha de conéixer. Recordem

aco: és gracies al fet que els artistes i el
public comparteixen unes convencions
interpretatives del present que fem possible
I'accés emocional a una obra del passat.

Podem picar l'ullet a un public amb
coneixements historics mantenint
algunes convencions del passat:

podem emular elements escenografics,
d'indumentaria o, fins i tot, recrear
imatges amb referéncies artistiques
d'una altra época. Perd la interpretacio
de les actrius i els actors demana codis i
convencions actuals. No podem aplicar,
per exemple, els manuals publicats a
Paris en el segle XVII que ensenyaven a
declamar els versos alexandrins “comme
il faut”, que segurament era el que li
hagués agradat a Ramis en vida. No hi
hauria connexid, no fluiria I'emocio, no
funcionaria el ritual. Entenguem-nos: el
nostre ritual.

Els intérprets han de donar vida als
personatges i a l'obra. | vida, aqui, vol dir
moltes coses. Té més implicacions que

la simple feina individual d'una actriu

o un actor. Parlam de tot el muntatge.

Es la interpretacio de tota I'obra. Son
totes les capes de I'espessor de signes.

A Arminda, una historia d’homes, per
exemple, teniem un problema important

a resoldre: com enfocar, avui en dia, el

fet que Arminda diu sempre que no a un
pretendent que tanmateix no cessa en el
seu enamorament, fins al punt de posar
en perill la vida d'ella? Don Ramon no sap
all6 del “no és no? Evidentment, no ho sap.
Estem a la Menorca del segle XVIII. | la
virtuosa Arminda no pot dir que si. Pero
mirem-ho d’un altre punt de vista: si el
vernis social de la virtut femenina implicava
haver de dir sempre que no encara que es
pensés que si, desapareixia tota possibilitat
de pensar i dir realment que no. | encara
una altra pregunta: 'enamorament
apassionat de Don Ramén (dels homes) no
era (no és) una imposicid unilateral sobre
Arminda (les dones)?

La defensa il-lustrada de la radé davant de les
passions, amb la qual Ramis interpel-lava el
public de la seva época, necessitava trobar
la seva propia forma d'interpel-lacio per al
public de la nostra. Quina pot ser la seva
equivaléncia actual? No son, en definitiva,
els feminismes, noves formes d'il-lustracio?
Aixi ho creim a La Trup.

Hem volgut, per tant, complir dues
missions: recuperar una obra de teatre del
nostre patrimoni historic que admiram

i que mereix ser coneguda, i satisfer la
necessitat de I'art teatral d'interpel-lar el
public del present sobre les qiiestions que li
interessen.

En aquest sentit hem volgut actuar com
aquells arquitectes que han de restaurar
una edifici antic malmeés i ho fan amb
I'honestedat de deixar clares quines son

les parts auténticament antigues i quines
son les restaurades. No es tracta d'emular
les formes constructives anteriors, sind
d’utilitzar les noves per donar un sentit a
l'obra en el present. O, fent un simil musical,
meés proper a l'esséncia efimera de l'art
teatral, una composicid bitonal, en la qual
les dues tonalitats entremesclades donen
lloc a moments d’harmonia i altres de franca
contradiccio.

He de confessar que quan vam fer Lucréecia,
0 Roma libre, va ser facil posar-nos
ideologicament al servei de Joan Ramis i
Ramis, ja que compartiem la seva indignacio
contra la tirania i I'eépica republicana del text.
En el cas d’Arminda, en Ramis ens ho ha posat
meés dificil. Pero crec que al final, humilment
i a la nostra manera, hem treballat amb bona
sintonia amb ell. Esper, per tant, que mos
hagi perdonat la ironia d'afegir “una historia
d’homes”, al seu titol original.

Sovint es diu que els classics mantenen la
seva vigéncia en el temps perqué aborden
qlestions relacionades directament amb “la
naturalesa de la condicié humana”, qiiestions
independents dels canvis socials i culturals
de les successives civilitzacions. Pero a jo em
sembla que aixo sempre és una mirada cap
enrere. Una opinio formulada des del present.
Els valors del patriarcat que han imperat
durant 10.000 anys i que encara impregnen
les nostres mirades, poden ser superats.

Si aco succeeix, cauran molts “classics”.

No sabem ben bé quins canvis morals es
produiran, pero és evident que molts dels
valors antics ja no es veuran com propis de la
naturalesa de la condicié humana.
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